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mit vielen Irritationen

Zusammenfassung: Die amerika-
nische und franzgdsische Revolution
dandern die gesellschaftlichen Struktu-
ren in der noérdlichen Hemisphdére
am Ende des 18. Jhs. Gesellschaftlich
bremst die Restauration in Europa ab
1815 zwar noch einmal den poli-
tischen Einfluss der Biirger, aber die
wirtschaftliche Dominanz verlagert
sich zu ihren Gunsten. Zahnmedizin
und Zahnpflege machen weitere gro-
e Fortschritte. Zugleich expandieren
die Kolonialreiche im 19. Jh. Ab-
schidtzige Urteile {iber fremde Men-
schen sind beliebt, und sozialdar-
winistische Gedanken verbreiten
sich. Das fiithrt zu einer komplexen
Gemengelage:

Das Biirgertum orientiert sich as-
thetisch an der Tradition. Stromun-
gen, die damit zu brechen verlangen,
unterliegen in den scheiternden Re-
volutionen von 1830 und 1848. Des-
halb wirken die biedermeierlichen,
historistischen und realistischen Stil-
richtungen des 19. Jhs. beharrend.
Doch in jlingerer Zeit werden auch in
ihnen wuntergriindige Neuerungen
entdeckt.

Die Kolonialméchte drdngen in-
digene Traditionen der beherrschten
Lander an den Rand und ordnen de-
ren Brauchtum und Kunst nicht in
die Kultur- und Kunstgeschichte, son-
dern in die Ethnologie ein. Erst am
Ende der Epoche zerbrechen europi-
ische Kiinstler*innen diese Min-
derung partiell und greifen Impulse
Afrikas oder Ostasiens auf, um Ver-
krustungen der europdischen Kunst
zu beenden.

In dieser Spannung entwickelt
das 19. Jh. seine Neuerungen. Es be-
miiht sich um den Biss des Fort-
schritts, entfaltet die Karikatur und
widmet den charakterisierenden Zih-
nen allmdhlich Aufmerksamkeit im
Portrdt. Kiinstler*innen werten das
freundlich-sinnliche Lacheln der Frau
auf und widmen sich mit mancher-
lei Provokation dem Spiel der Ge-
schlechter. Am Ende gewahren Ein-
zelne sogar schon die Gefahren der
asthetischen Fremdbestimmung, die
heute viel diskutierte Schonheitsfalle.

10.1 Hintergriinde

10.1.1 Die Fortschritte der
Medizin

Die ersten Jahrzehnte des 19. Jhs. wa-
ren in Europa wie Amerika durch
Kriege gekennzeichnet. Von heute
aus gesehen erschreckend, wurden
gefallenen jungen Soldaten die Zihne
ausgerissen, um sie als ,nattirlichen”
Zahnersatz zu verwenden; die , Wa-
terloo teeth” gingen nach der Nieder-
lage Napoleons 1815 in die europa-
ischen Sprichworte ein.

Der porzellanene Zahnersatz, den
Chémant nach England gebracht
hatte, war dagegen teuer und &sthe-
tisch umstritten (§ 9.1.3). T. Row-
landson karikierte Chémants kiinst-
lich perfekte, weifl leuchtende Zihne
gentsslich auf einer seiner beliebten
Farbradierungen. Ein Mann mit de-
formiertem Gebiss betrachtet dort
das verzerrte Lacheln des Arztes und
der Patientin mit artifiziellen Zah-
nen; ob er sie selbst in Auftrag gibt,

uberlegt er reiflich (,A French den-
tist”, 1811; K1).

Nach den Kriegen emanzipierte
sich die Zahnmedizin vom milita-
rischen Kontext, dem bis dahin be-
vorzugten Feld der Forschung (vgl.
§ 9.1). Bald erfolgte der erste Schritt
zur universitdren Disziplin: Georg Ca-
rabelli, Edler von Lunkaszprie, hielt
1821 in Wien Vorlesungen {iiber
»Zahnarzneykunde” und griindete
die erste zahnmedizinhistorische
Sammlung [1]. International nahm
Nordamerika einen rasanten Aufstieg.
1822 meldete Charles M. Graham das
erste Patent der USA im Bereich des
Zahnersatzes an. 1851/54 wurde der
Kautschuk produktionsreif, ein Mate-
rial fiir Prothesen, das preiswert war
und daher weitere Kreise der Bevolke-
rung erreichte (1864 Griindung der
Goodyear Dental Vulcanite Compa-
ny) [2].

Die Behandlung verlagerte sich in
den Grofistidten allméhlich vom
Marktplatz oder Bader zum Haus des
Zahnarztes. Joseph Gall (vgl. [3]) for-
cierte das 1834, damit die erforder-
lichen Instrumente stets zur Ver-
fiigung stiinden. Das bereitete die
selbstandige Zahnarztpraxis vor. Da-
durch verlor die Kunst ein einst be-
liebtes Genremotiv, den fragwiirdigen
Bader. Das spiteste berithmte Beispiel
entstand 1823 (L.L. Boilly, Le baume
d’acier/Der Balsam des Stahls; K2).

Die Ausbildung war noch nicht
normiert. Das gab Frauen in einzel-
nen Féllen die Moglichkeit, in Zahn-
behandlungen titig zu werden [4]. In
der patriarchalen Gesellschaft wurde

Kirchliche Hochschule Wuppertal/Bethel: Prof. Dr. Martin Karrer
* Aus Griinden der leichteren Lesbarkeit wird auf eine geschlechtsspezifische Differenzierung weitgehend verzichtet. Entsprechende Begriffe gelten im Sinne der Gleichbe-

handlung fiir alle Geschlechter.
DOl.org/10.3238/dzz.2091.0167-0181

© Deutscher Arzteverlag | DZZ | Deutsche Zahnérztliche Zeitschrift | 2020; 75 (3)



168

KARRER:

ZAHNE: Eine kleine Kultur- und Kunstgeschichte

Teeth in cultural history

Teeth in cultural history

Part 10 The 19th century: Hesitant
liberation of the gaze with many
irritations

Abstract: The American and French revolutions changed the social struc-
tures in the northern hemisphere at the end of the 18th century. From a
social point of view, the restoration in Europe from 1815 onwards slowed
down the political influence of the citizens once again, but the economic
dominance shifted in their favour. Dentistry and dental care continued to
make great progress. At the same time, the colonial empires expanded in
the 19th century. Disparaging judgements about foreigners were popular,
and social Darwinian ideas spread. This led to a complex mixture:

The bourgeoisie followed aesthetic tradition. Currents that demanded a
break with this were subject to the failing revolutions of 1830 and 1848.
That is why the Biedermeier, historicist and realistic styles of the 19th cen-
tury are persistent. More recently, however, underground innovations have
also been discovered in them.

The colonial powers pushed indigenous traditions of the dominated
countries to the margins and classified their customs and art not in the
history of culture and art, but in ethnology. Only at the end of the epoch
did European artists partially break this reduction and take up impulses
from Africa or East Asia in order to break down the encrustations of Euro-
pean art.

Itis in this tension that the 19th century develops its innovations. It strives
for the bite of progress, unfolds the caricature and gradually devotes atten-
tion to the characterizing teeth in the portrait. Artists enhance the friendly,
sensual smile of the woman and devote themselves to the play of the sexes
with a variety of provocations. In the end, individuals even realize the
dangers of aesthetic heteronomy, the beauty trap that is much discussed

today.

z.B. erwogen, ob Frauen besser durch
Frauen behandelt wiirden. In Paris
warb 1832 eine Frau, Hélene PurKkis,
folgerecht als ,dentiste pour dames”
[5]. Sie nannte sich auf einem Plakat
,Dentiste” sowie ,Artiste” (Kiinst-
lerin) und prdsentierte ihr privates
Behandlungszimmer, das der Moblie-
rung nach auch als Salon diente.
Sachte tastete sie auf dem Plakat die
sichtbaren Zahne einer Dame ab (K3).

Die zahnérztliche Anésthesie er-
fuhr einen Schub durch Lachgas,
Ather und Chloroform. 1871 préisen-
tierte James B. Morrison einen hand-
habbaren Tretbohrer. Der Fortschritt
beschleunigte sich. Willoughby D.

Miller (Michigan, ab 1884 in Berlin)
erkannte die Bedeutung der Mikro-
organismen im Mundraum und
schuf die Basis der Kariesprophylaxe.
Greene V. Black verband Technik,
Chemie und Anatomie an der Uni-
versitit von Chicago, was Zahnfiil-
lungen u.v.a. erleichterte.

Am Ende des Jahrhunderts be-
gann die Rontgentechnik. Der mo-
derne Zahnarztstuhl verbreitete sich,
Hygiene wurde zum Allgemeingut,
und die ersten Krankenkassen ent-
standen. Damit waren um 1900 alle
Grundlagen fiir eine gute zahnmedi-
zinische Versorgung der Gesamt-
bevolkerung gelegt (vgl. [6, 6a—]).
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10.1.2 Der Impuls Kants fiir

die medizinethische

Diskussion
Der Zahnersatz durch gespendete
Zdhne, den ich ansprach (s. §§ 9.1.3
und 10.1.1), war nicht nur medizi-
nisch bedenklich. Immanuel Kant
(gest. 1804) lehnte ihn in seiner Me-
taphysik der Sitten ethisch scharf ab.
Er griff die Situation heraus, dass
Spender sich Zahne gegen Geld zie-
hen lieen. Damit beschddigten sie
sich selbst, waren, wie er zuspitzte,
zur Selbstverstimmelung und zum
»partialen Selbstmorde” bereit [7].

Eine grofe Wirkung erzielte Kant
durch diese Kritik nicht. Die , Water-
loo Teeth” boten, da Toten entnom-
men, eine paradoxe Losung. Danach
iiberholten die verbesserten Moglich-
keiten des Zahnersatzes seinen Ein-
wurf. Trotzdem bleibt seine Reflexion
grundlegend. Denn sie erweiterte die
ethischen Anspriiche, die Philipp
Pfaff gesetzt hatte (§ 9.1.2), und ver-
langte, die Zahnmedizin solle wie je-
des medizinische Handeln bedenken,
was Pflicht und Norm fir die
Menschheit werden diirfe. Berufs-
ethik wird von da an - zunédchst un-
tergriindig, spater bewusst — zu Medi-
zinethik.

Ubrigens offnet Kant seinen
Mund auf keinem seiner erhaltenen
Portrits so, dass Zahne zu sehen sind.
Gepflegten Ernst und Nachdenken
vermittelt der Professor durch die ge-
dankenvolle Kopfhaltung und den
Blick am Betrachter vorbei ins Unbe-
stimmte (Portrdt aus der Schule des
Anton Graff, womoglich von Elisa-
beth v. Stdgemann, Konigsberg um
1790; K4). Wie es um seine Zdhne
steht, verbirgt er. Damit wahrt er die
asthetische Tradition und bekundet:
Sozial hochstehende Personen &n-
dern mit dem Umbruch der ame-
rikanischen und franzosischen Revo-
lution politische Denkfiguren, nicht
den Ernst des Gesichts.

10.2 Schonheit und
Ambivalenz der Zdahne

Die Zahne wurden in den Generatio-
nen nach Kant durch die Fortschritte
der Behandlung beim Essen und im
Leben wortwortlich ansehnlicher
(vgl. [8]). Goethe, der Kant um Jahr-
zehnte tberlebte, erlebte den sich
verbessernden Zahnstatus der Jiinge-
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Abbildung 1 Maske des Maha Kola,
Sri Lanka, 2. Hélfte 19. Jh.; K5

Abbildung 2 Kitagawa Utamaro
(1750-1806), Hausfrau der Edo-Zeit
beim Schwaérzen der Zahne; K6

ren nicht ohne Wehmut. ,Ich neide
nichts, ich lass‘ es gehn, / Und kann
mich immer manchem gleich erhal-
ten, / Zahnreihen aber, junge, neidlos
anzusehn, / Das ist die Priiffung mein,
des Alten”, schrieb er im Alterswerk
der Zahmen Xenien (IV 881).

Im Alltag spielte auch das Lacheln
schon im 19. und nicht erst im 20. Jh.,
in dem die Forschung es genauer zu
verfolgen vermag [9], eine grof3ere Rol-
le. Wenn wir Charles Dickens folgen,
wurde es nicht nur von Frauen, son-
dern ebenso von eitlen Midnnern ge-

pflegt, die stolz ihre ,glistening teeth”
zeigen wollten (s. seine Skizze des Op-
portunisten James Carker [10]).

Die Verbesserungen erreichten die
niederen Stande verzogert. Das gesell-
schaftliche Leben der gehobenen
Stinde dagegen gewann. Liickenlose
Gebisse erleichterten in den Salons
das Gesprach, das Musizieren mit den
beliebten Floten und den Genuss der
,haute cuisine”. Eines der ersten Bii-
cher tiber die hohe Kochkunst ahnte
die Gefahr von Zahnliicken noch,
wenn es festhielt , Ein Zahn ist hoher
zu achten, als ein Diamant” (Gustav
G. Blumroder 1828 [11]). Aber die
Zahnleiden verringerten sich.

Tief verankert blieb im kulturel-
len Gedidchtnis zugleich die Scheu
vor dem Biss und die Ambivalenz der
Zihne zwischen Erotik und Gewalt
(vgl. [12]). Selbst Charles Baudelaire,
den Bahnbrecher fiir bis dahin ver-
ponte Themen, erinnerte das Lacheln
mit sichtbaren Zihnen — wie er in ei-
nem Aufsatz schrieb [13] - kritisch
ans Knabbern und Kauen (,,mordre”).
In den ,Fleurs du mal“ (Fassungen
zwischen 1857 und 1868) wagte er
den Tabubruch zur lesbischen Liebe.
»,Verdammte Frauen” liegen in sei-
nem Gedicht ,Hippolyte und Delphi-
ne“ zusammen. Delphine schaut auf
Hippolyte nach der liebenden Begeg-
nung mit gliithenden Augen wie ein
Raubtier, das seine Beute durch die
Zdhne markierte und nun tiberwacht
([--.] un animal fort qui surveille une
proie, / Aprés 1'avoir d’abord mar-
quée avec les dents“). Die Szene be-
freit die Lust, wie moderne Deutun-
gen hervorheben; Baudelaire faszi-
nierte ebenso die irritierende Meta-
pher einer Beméachtigung im Biss, die
nicht allein mehr zwischen Mann
und Frau erfolge (vgl. [14]).

Waren also sichtbare Zihne wirk-
lich attraktiv? Heinrich Heine ver-
schonte die Konversation, die in den
Salons mit Leidenschaft gepflegt wur-
de, nicht vor seinem Spott. Er charak-
terisierte 1854 die beriihmte, 1817
verstorbene Madame de Stael zur Pro-
vokation seiner Zeitgenossen folgen-
dermaflen: ,Ihre Zahne tiberstrahlten
an Weifde das Gebifs der kostbarsten
Rosse Arabiens [...], ein Dutzend Amo-
retten wiirden Platz gefunden haben
auf ihren Lippen, und ihr Lacheln soll
sehr holdselig gewesen sein. Hidf}lich

war sie also nicht — keine Frau ist haf3-
lich —, [...] aber [...] wenn die schone
Helena [...] so ausgesehen hitte, so
wdre der ganze Trojanische Krieg
nicht entstanden |[...]“ [15].

In Amerika entwarf E. A. Poe eine
beédngstigende psychologische Erzdh-
lung, Berenice (1835). Die Zdhne der
schwerkranken Berenice, schilderte
er, seien wunderbar. Der Ich-Erzdhler
erliege ihrer Verlockung. Als Berenice
zusammenbricht, reifle er ihr die Zah-
ne in psychischer Umnachtung noch
im Grab aus, um sie zu besitzen. Die
Zdhne geraten hier in ein Spiel zwi-
schen Schonheit, Krankheit und Sa-
dismus, das so modern wirkt, dass
Durs Griinbein es 2004 zum Thema
einer Oper machte (Berenice, Musik
Johannes Maria Staud).

Charles Darwin brachte in der
zweiten Halfte des Jhs. einen dritten
Aspekt ins Spiel. Er beobachtete die
grimmigen Mienen und das Flet-
schen von Zihnen bei verschiedenen
Lebewesen und Menschen mehrerer
Kontinente [16]. Diese Gestik des
Mundes und das Verbergen bzw. Zei-
gen des Gebisses bettete er in die Evo-
lution ein. Wenn Zdhne sichtbar wur-
den und drohten, assoziierte das aus
dieser Perspektive die Herkunft des
Menschen aus der Tierwelt, wenn der
Mund geschlossen bleibt, Beherr-
schung ([17]; vgl. §5.6.2). Das La-
cheln, das G.-B. Duchenne de Bou-
logne durch elektrische Experimente
untersuchte, geriet in eine schwierige
Position; nach Darwin signalisierte
bereits eine kleine Verdnderung — die
Entblof8ung eines Eckzahnes - Spott,
Verachtung oder Trotz [18].

Ubersehen wir nicht eine merk-
wiirdige Koinzidenz dieser so ver-
schiedenen Blickwinkel. Alle, die
franzosischen, deutschen, eng-
lischen, amerikanischen Dichter und
der britische Evolutionsbiologe sahen
in ihrer Umgebung Zihne beim Ge-
sprach und Licheln. Trotzdem hiel-
ten sie dsthetisch und gesellschaftlich
eine Miene mit geschlossenem Mund
fiir die hohere Ordnung und verban-
den das am Ende gar mit evolutiona-
ren Ideen. Die steigende Gesundheit
der Zihne im 19. Jh. bildete medizi-
nisch einen Gewinn mit grof3en Fol-
gen fiir die Asthetik, ohne dass wir
den Satz ,,Ach hitte ich die Zdhne nie
gesehen” ([19]) tiberhoren diirften.
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10.3 Die fernen Volker

Nicht tiberall in der Welt herrschten
die alteuropdischen Konventionen.
Das hoben der Kolonialismus und
Fernreisen ins Bewusstsein. Européder
sammelten Kultfiguren und Masken
mit gewaltigen Zihnen fiir ihre eth-
nologischen Museen (z.B. den Maha
Kola mit einem Menschen zwischen
den Zdhnen aus Sri Lanka; Abb. 1). Sie
protokollierten, wie sich ferne Natio-
nen die Zihne farbten oder abschlif-
fen und sich mit Zahninstrumenten
tatowierten (z.B. [20]; ein kritischer
Blick darauf entsteht in der heutigen
Ethno-Dentistry). Sie lernten fremde
Schoépfungsmythen mit Szenen um
die Zdhne kennen, z.B. den der Yano-
mami, der sie an die , vagina dentata”
erinnerte [21]. Ketten aus Zahnen
oder Knochen brachten sie ortlich
mit Kannibalismus in Verbindung (ei-
ne Assoziation, auf die noch 2006 der
Film , Fluch der Karibik II“ zuriickgrei-
fen wird). Als eine Herausforderung
fiir ihre Asthetik betrachteten sie
nichts davon. Uberzeugt waren sie
vielmehr, das seien Zeugnisse ,pri-
mitiver”, alturspriinglicher und in der
Gegenwart veralteter Kulturen. Sitten
wie das Schwarzbeizen und Abfeilen
von Zihnen ,verunstalten” laut euro-
pdischer Beschreibung die Menschen
[22]. Gelegentlich provozierte ein
Kiinstler, indem er seine Zihne in
Europa schwirzte (John Tweed wurde
das um 1900 nachgesagt). Aber im
Ganzen bestétigte das fremde Wilde
die eigene hohere Kultur.

Schwerer fiel der Umgang mit an-
erkannten Hochkulturen. Japan etwa
schottete sich bis zur Mitte des
19. Jhs. ab. In der spdten Edo-Zeit fin-
den wir deshalb wichtige Zeugnisse
eigener Tradition. Kitagawa Utamaro
(1750-18006) stellte eine Frau dar, die
ihre Zahne schwarzte, um ihren Ehe-
stand nach aufien sichtbar zu ma-
chen (Abb. 2). Utagawa Kuniyoshi
(1798-1861) driickte Reden der dar-
gestellten Figuren auf Holzschnitten
durch den zu den Zihnen gedffneten
Mund aus (K7), was dem europé-
ischen Redegestus widersprach (zu
dessen Genese vgl. §§4.5.4 und
5.1.3). Doch auch im fernen Osten
evozierten gebleckte Zahne Gewalt-
bereitschaft. Ein Beispiel dafiir bietet
ein Holzschnitt des Japaners Utagawa
Kunisada (II); er bildet den Schauspie-

ler Arashi Otohachi als Priester Bun-
gyl mit einer Waffe in der erhobenen
Hand, grimmigem Blick und geoff-
netem Mund ab (KS). Im Augenblick
der japanischen Grenzoffnung 1852
lief3en sich solche Kunstwerke durch-
aus mit Werken des Westens verglei-
chen. Ab 1853 erhielten dann ausldn-
dische, besonders amerikanische Arz-
te Zutritt in Japan. Die Ostliche Medi-
zin fand den Anschluss an die west-
liche. Eigene Traditionen wurden da-
durch geschwicht. Das Zahnschwar-
zen verlor sich auch in Japan mit
mancherlei Verzogerungen, so gewiss
es bis weit ins 20. Jh. Beispiele gibt.

Der europdische bzw. ,weifde”
Einfluss auf die Asthetik in den Kolo-
nien wird seit einiger Zeit erforscht.
Das Rijksmuseum in Amsterdam zeigt
selbstkritisch die Gipsabformungen,
die fiir ethnografische Studien um
1900 von Kopfen in Niederlandisch-
Ostindien gemacht wurden. Obwohl
von lebenden Menschen genommen,
wirken sie wie in serieller Kunst stan-
dardisiert. Kein einziges Mal sehen
wir einen zum Lachen und dadurch
zu den Zihnen gedffneten Mund.
Ernst ist der Mensch, der die Europa-
er interessiert.

Nahebei hidngten die Kuratoren
des Rijksmuseums Portrdts, in denen
ein wahrscheinlich indigener Kiinst-
ler die Exponenten der javanischen
Gesellschaft charakterisierte (Abb. 3).
All diese Personen tibernahmen Teile
der europdischen Mode und blickten
ernst mit geschlossenem Mund ins
Leben. Symmetrisch sind die Gesich-
ter und gerade ist die Linie der Nase
wie in einem alteuropdischen Ideal.
Die Kunst der Handelskolonie fand
so den Anschluss an die ,internatio-
nale” Kunst, erkauft durch eine Inter-
nalisierung von Bildnormen der Ko-
lonialmacht.

10.4 Physiognomie

10.4.1 Gesichter des frithen
19. Jahrhunderts

Kehren wir nach Europa zuriick.
Physiognomische Studien besafien
dort eine lange Geschichte (s. bes.
§9.5). Sie kulminierten zu Anfang
des Jahrhunderts in der Anatomy
and Philosophy of Expression von
Charles Bell [23], deren Akkuranz
noch Charles Darwin beeindrucken
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Abbildung 3 Anonymer, wahrschein-
lich indigener Kiinstler: Ein Mitglied
des Hofes in Java, zweite Halfte

19. Jh.; K9

sollte ([24]; vgl. [25]). Die Kiinst-
ler*innen der nadchsten Jahrzehnte
setzten die Studien mit hohem Rang
fort. Da sie oft Kopf und Ausschnitt
wie bei einer Biiste darstellten, doku-
mentierten sie nebenbei den Wandel
der Mode in Kleidung, Bart- und
Haartracht:

Zu Anfang des Jahrhunderts tru-
gen die Mdnner freie Frisuren, legere
Kragen und kaum Bérte. Die Auftrag-
geber erwarteten, individuell und
dennoch ansprechend mit den Sym-
bolen ihres sozialen Status wiederge-
geben zu werden. Der beliebte Portra-
tist Louis-Léopold Boilly (1761-1845)
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Abbildung 4 Ford Madox Brown
(1821-1893), Work, Fassung von
1863 (Birmingham), Ausschnitt mit
Thomas Carlyle (links) und Frederick
Maurice; K12

beachtete das (K10) [26]. In seinen
yPortraits de seize hommes” gab er
den Biirgern Altersfalten, periicken-
freie und daher hochst unterschied-
liche Haartrachten sowie gute alltags-
gemife Kleidung. Aber die Wiirde
des geschlossenen Mundes tastete er
bei Minnern von Stand nicht an. Die
Mundpartie liegt auf seinen Portrat-
mustern bartlos offen, sodass wir
nicht tibersehen kénnen: Die Mdnner
schlieRen gemdf} der Portréattradition
ihren Mund.

Bildnisse von Frauen erlaubten ei-
nen grofleren Spielraum. Kleidung
und gepflegtes Haar standen fiir Ele-
ganz, und der Mund durfte sich nach
dem beschriebenen Dammbruch aus
dem spéten 18. Jh. (§ 9.9) gegebenen-
falls attraktiv leicht offnen (Beispiele
Boillys in K11). Freilich bedurfte das,
wie wir sehen werden, bald spezieller
Begriindung (8§ 10.9.1/2).

10.4.2 Der Bart wird Mode

Um die Mitte des Jahrhunderts an-
derte sich die Mode. Eine Vorliebe
zum Bart setzte sich durch. Das muss-
te die Darstellung des Mundes und
der Zahne nicht verhindern. Der
Sprecher der Arbeiter zeigte seine
Zihne in Hasenclevers Revolutions-

FGO4163712

Abbildung 5 Das Portrét von Friedrich Engels auf dem 50 Mark-Schein der DDR; K14

gemadlde ,Arbeiter vor dem Magis-
trat” aus dem Bart heraus (§ 10.8.2).

Ford Madox Brown prdsentierte
etwas spéter sogar einen Intellektuel-
len, der sich fiir das arbeitende Volk
engagierte, in dhnlicher Weise: Hell
leuchten in seinem englischen Sozial-
panorama ,,Work” (2 Fassungen, 1863
und 1865) die Zihne von Thomas
Carlyle, der die Bedeutung der Arbeit
verherrlichte, zwischen Kinn- und
Lippenbart. Die Wiedergabe erlaubte
Brown nidherhin, Carlyle mit einer
Zahnliicke zu présentieren (in Abb. 4
schwarz). Vielleicht tat er das nicht al-
lein aus Treue zum Portrédt eines Men-
schen hoheren Alters, sondern auch,
weil Carlyles Positionen umstritten
waren; dessen Gesellschaftskritik fand
bis hin zu Friedrich Engels erheb-
lichen Anklang, doch lehnte Engels
ausdriicklich Carlyles Ressentiments
gegen die Iren ab [27]. Vor Carlyle
steht wie zum Kontrast ohne Bart und
mit geschlossenem Mund der weniger
umstrittene (und heute weniger be-
kannte) Frederick Maurice, ein Be-
griinder des christlichen Sozialismus
(Gesamtbild in K13).

10.4.3 Die Konvention des
Portrats

Der Kontrast zwischen Carlye und
Maurice in Brown’s Gemadlde be-
weist, wie komplex die Wiedergabe
einer Personlichkeit des offentlichen
Lebens mit Zahnen zu betrachten
ist. Sie blieb denn auch generell die
Ausnahme. Die kulturelle Konventi-
on mit ihren Bedenken gegen ge-
zeigte Zahne wog zu stark. Der Bart
wurde deshalb oft zum probaten
Mittel, um ein Zeigen der Zihne zu
erlibrigen.

Selbst Revolutiondre entzogen
sich dem nicht. Auf Portrits von Karl
Marx und Friedrich Engels ver-
schwindet die Mundpartie hinter
einem dichten Vollbart. In dieser
Gestalt pflegte spdter auch die sozia-
listische DDR die Erinnerung; sie bil-
dete Engels mit Bart, ohne sichtbaren
Mund, auf dem 50-Mark-Schein ab
(Abb. 5).

10.4.4 Konvention und Neue-
rungen — der Wandel
durch Wertschatzung
von freiem Licht und
Impression

Von heute aus tiiberraschend tiber-

standen die Konventionen des Por-

trats den groflen Wandel der Kunst
von der akademischen zur Freilicht-
und impressionistischen Malerei. Die

Bahnbrecher der neuen Ara in der

Schule von Barbizon, Jean-Francois

Millet und Camille Corot, hielten

sich beim 6ffentlichen Bildnis an die

Regel des geschlossenen Mundes; vice

versa gestattete ihnen das ab und an

die Offnung des Mundes in Leid oder
beschwerlicher Arbeit, aber vornehm-
lich waren sie Landschaftsmaler.
Cézanne deutete einen sich oOff-
nenden Mund allenfalls gelegentlich
an (Onkel Dominique, ca. 1866; auch

,Der Anwalt” genannt). Claude Mo-

net erlaubte sich etwas mehr Freihei-

ten und setzte dennoch die Konven-
tion voraus. In der Darstellung von

,Camille auf dem Totenbett” aktuali-

sierte er eindriicklich den Blick auf

die Zdhne beim schlimmsten Leid,
dem Sterben (K15). Seine eigene Frau
malte er mit dem Lacheln der Zuwen-
dung im fremdldndischen Kostiim,
um das Wagnis abzufedern (Madame
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Monet en costume japonais, 1876;
K16).

Vincent van Gogh zog auf seinen
Selbstportrdts bis zu seinem Lebens-
ende den geschlossenen Mund vor,
wagte indes in dem Portrdt eines
Dritten schon einmal die Zigarette im
Mundwinkel; der Kontext des Hospi-
tals federte das ab (Portrdt eines Man-
nes mit einem Auge, 1889; K17).

Am eindriicklichsten werteten die
neuen Freiheiten in der Wahrneh-
mung von Licht und Farbe den
Wunsch nach einer offenen Zukunft
im Licheln der Frau auf. Ein ambiva-
lentes Beispiel dessen bildet van
Goghs Frau in Blau, 1885; das Gemal-
de wird auch ,Die Prostituierte” ge-
nannt. Der positive Hohepunkt wird
uns in § 10.9.3 bei Renoir begegnen.

In dieser Ubergangszeit zehrten
besondere Meisterwerke vom Wissen
um die Konvention und bauten gera-
de darauf ihre Spannung auf. Manet,
der bereits frith die Darstellung des
offenes Mundes bei dafiir herkdmm-
lich als geeignet geltendem Personal
erprobte (etwa Le Bohemien, auch
,Der Zigeuner” genannt, 1861/62;
K18), brachte es darin zur grofiten
Meisterschaft. Die Provokation der Fi-
guren in seinen gewagten Gemadlden
der Olympia (K19) und des Déjeuner
sur 1‘'Herbe (K20) entsteht nicht zu-
letzt dadurch, dass die in Szene ge-
setzten weiblichen Akte sich dank der
kultiviert geschlossenen Miinder ei-
ner einseitig erotischen Interpretati-
on entziehen.

10.5 Das Aufkommen der
Fotografie

10.5.1 Die friihe Fotografie
Ordnen wir die zdgerliche Provokati-
on in die Gesellschaftsgeschichte ein,
so fdllt heute das beschriebene Por-
trdt von Friedrich Engels mit dem
Bart und geschlossenen Mund kaum
auf. In der revolutiondren Bewegung
des 19. Jhs. dagegen war die gewahl-
te Miene nicht selbstverstdndlich.
,Habt Ihr denn nur Zihne, um zu
heulen und sie zusammenzuschlagen
vor Hunger? — Beifdt — beifst damit ins
Genick Eurer Feinde!”, schrieb das
Flugblatt , Brot oder Revolution! Das
sei Eure Losung” 1848 [28]. Zdhne
interessierten als Zeichen des Auf-
standes.

Setzt sich im Portrdt also Engels,
der Kaufmann aus reichem Barmer
Hause, gegen Engels den Revolutio-
ndr durch? Diese Frage ist nicht leicht
zu beantworten. Ein zweiter Einfluss
kommt ndmlich hinzu: Das berithm-
teste Portrdt Engels’ geht auf ein Foto
William Halls zurtick (Brighton ca.
1877; K21), und die friihen Fotos ver-
langten sehr lange Belichtungszeiten.
Die nunmehrige Mode - steife Kragen
der Méanner, Korsetts der Frauen — er-
laubte das mit einer Einschrinkung:
Der offene Mund erstarrte leicht zur
Grimasse, die verpdnt war. Viel
spricht dafiir, dass das neue Medium
anfangs einen geschlossenen Mund
verlangte und daher die alten Beden-
ken gegen dessen Offnung zu den
Zahnen unbeabsichtigt unterstiitzte.
Der Medienwechsel behinderte eben-
so wie die kulturelle Tradition das
freie Lacheln mit sichtbaren Zihnen,
seien sie freundlich oder kraftvoll
(vgl. [29]).

William Hall, der Fotograf En-
gels’, schuf jedenfalls keine Madnner-
portrdts mit sichtbaren Zidhnen und
wagte nur ganz selten im Frauenpor-
trat eine kleine, noch nicht dem heu-
tigen Licheln zu vergleichende Off-
nung des Mundes (Sammlung von
Fotografien unter K22). Andererseits
war ein genialer Fotograf durchaus
imstande, ein Licheln abzubilden.
Das beweisen einzelne Frauenportrits
Nadars (eigentlich  Gaspard-Feélix
Tournachon, Paris 1820-1910). Frei-
lich besitzen sie eine uniibersehbare
Eigenheit: Es handelt sich um Por-
trdts von Frauen, die vor Minnern
auf der Biihne auftraten (bes. gelun-
gen ist das Foto mit dem Lédcheln
Marguerite Brésils; K23). Dieser Le-
bensbereich gestattete Freiheiten, die
die Madnner an Frauen schitzten, in
ihren eigenen Fotos jedoch nicht se-
hen wollten (Nadars Aufnahmen von
Minnern haben, soweit ich priifen
konnte, durchwegs einen geschlosse-
nen Mund).

10.5.2 Foto und Gemalde

Fotos gewannen in der physiog-
nomisch-anthropologischen Untersu-
chung rasch Vorrang. Darwin sam-
melte ab 1869 Fotos aus aller Welt.
Sein Vetter Francis Galton versuchte
durch das Vergleichen und Zusam-
menfiigen verschiedener Fotografien,
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Abbildung 6 William Hogarth
(1697-1764), John Wilkes, Radierung
1763; K35

zur Fortpflanzung besonders geeig-
nete Personen und umgekehrt fiir
Verbrecher typische Visagen heraus-
zufinden - ein ethisch hochst proble-
matischer Weg, zugleich die Entste-
hung der Composite Photography
und des Morphens, das in Schon-
heitsuntersuchungen heute Urstande
feiert (vgl. [30, 30a]). Die Pariser Poli-
zei schlieRlich (Alphonse Bertillon)
gab dem polizeilichen Erkennungs-
foto unter dem Einfluss damaliger
Degenerationstheorien seine charak-
teristische Gestalt — die Erfassung der
Person von vorn und der Seite mit ge-
schlossenem Mund (vgl. [31]).

Die Maler*innen hielten ihre
Kunst dem Foto fiir weit tiberlegen.
Sie waren bereit, Fotos fiir das Portrat
zu Hilfe zu nehmen, am bekanntesten
der Miinchner Malerfiirst Franz Len-
bach. Doch Einfiihlung — eine wichti-
ge Kategorie der Kunst seit Friedrich
Theodor Vischer [32] - und Indivi-
dualitdt vermissten sie. Lenbach ver-
stiarkte deshalb die Ausdruckskraft sei-
ner Figuren durch das Flair des Bildes,
Gewand und Schmuck sowie die Mi-
mik des Gesichts. Was den Mund an-
geht, wahlte er freilich fiir Frau und
Mann gleichermaflen die klassische
Konvention: Vornehme Personen hal-
ten den Mund geschlossen. Cosima
Wagner schaut deshalb im berithm-
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ten Portrat von 1870 nachdenklich
und mit geschlossenem Mund zu den
Betrachter*innen (K24).

In Foto und bildender Kunst
wiederholt sich mithin das Dilem-
ma, das uns in der ersten Skizze des
Jahrhunderts begegnete. Alle Chan-
cen, den offenen Mund und die
Zihne darzustellen, waren vorhan-
den. Impulse gab es genug. Indes
war das Beharrungsvermogen gleich
stark. Die Bedingungen des neuen
Mediums Fotografie gentigen nicht
allein zur Erkldrung, das kulturelle
Langzeitgeddchtnis ist wahrschein-
lich relevanter.

10.6 Historische und
religiose Malerei

Den angesehensten Werkkreis des
19. Jhs. bildeten mythische, religiose
und Historienbilder. Im Allgemeinen
fiihrte die Konvention in ihnen zu ei-
nem klaren Schema: Zdahne zu zeigen,
war im Ausnahmefall - bei heiliger
Reinheit, scheuer Zuwendung und
fiir den niedrigen gesellschaftlichen
Stand - gut. In exotischen Umgebun-
gen war es gestattet. Ansonsten indi-
zierten die Zihne Bosheit und Ver-
ganglichkeit.

Der Satan zeigt daher in William
Blakes beriihmtem Gemadlde ,Satan
schldgt Hiob mit Aussatz” (1826/27,
Tate Gallery; K25) seine Zihne. Der
edle, gerechte Hiob hat dem sata-
nischen Ldcheln nichts an Kraft ent-

gegenzusetzen; zahnlos starrt sein of-
fener Mund. Dennoch trotzt er. Denn
er durchschaut den Satan mit weit ge-
offneten Augen, die an diesem vorbei
in den Himmel blicken.

Das heilige Gegenstiick schuf Wil-
liam Holman Hunt (Ausschnitt; K26)
im teuersten Gemadlde der Praraffaeli-
ten, seiner , Auffindung des Heilands
im Tempel” (1854-1860). Er griff die
alte Symbolik tiberirdisch weifier, rei-
ner Zahne Marias auf (s. § 6.2). Sol-
che Zahne gab er seiner Maria, die
mit Jesus spricht und ihm den Arm
um die Schulter legt. Jesus dagegen
blickt ernst mit geschlossenem
Mund, damit kein Betrachter Marias
Zuwendung mit einem leichten La-
cheln oder dem niedrig offenen
Mund des Bettlers hinter ihr ver-
wechsle.

Ein Meister des idealisierenden
deutschen Historienbildes war Moritz
von Schwind. Als gédbe es die neuen
physiognomischen Studien nicht, be-
gegnen sich in seiner ,Riickkehr des
Grafen von Gleichen” (Schack-Gale-
rie Minchen; K27) Graf und Grifin
zum Kuss der Begriifung mit der
idealisierten Schonheit des geschlos-
senen, Anrede und Kuss verdecken-
den Mundes. Dass der Kiinstler ande-
res kennt, zeigt er lediglich am Ran-
de. Uber einer Briistung lehnen dort
Middchen aus dem Volk, eine la-
chelnd, die andere melancholisch.
Ihre Haltung steht fiir Sehnsucht und

Abbildung 7 Johann Peter Hasenclever (1810-1853), Arbeiter vor dem Magistrat,
1848/50; K37

Schmerz, und die Sehnsucht erlaubt
eine Aufnahme des erotischen La-
chelns — wohlgemerkt im Volk, nicht
im Kreis des Hofes.

Anders verfuhr Hans Makart in
Wien. Er bediente den Wunsch des
Publikums nach dsthetischer Grat-
wanderung und setzte das Historien-
oder mythische Bild in exotische Am-
biente, die den Tabubruch zu den
sichtbaren Zdahnen und viel freier
Haut gestatteten (z.B. Triumph der
Ariadne; K28; vgl. [33]).

10.7 Genrebild und
Karikatur
Was im ernsten Bild nicht erlaubt
war, gestatteten sich Genrebild und
Karikatur. In England setzten Thomas
Rowlandson, James Gillray und
George Cruikshank die Bliite der Kari-
katur aus dem 18. Jh. fort (vgl. [34]).
In Frankreich skizzierte Louis-Léo-
pold Boilly (K29) mit gleicher Freude
honorige Gesichter (§ 10.4.1) und das
Pariser Volk, das sich in der Loge
schlecht benimmt, in der Nase bohrt,
unterhdlt und mit zu den Zdhnen of-
fenem Mund zuriicklehnt (K30). Biir-
ger karikierte er beim beliebten Haus-
konzert. Es sollte die fiinf Sinne er-
freuen, aus deren Bildtradition der
zum Singen gedffnete Mund stammt.
Aber wo Musiker sich selbst mit dem
Instrument oder verziicktem Blick in
Szene setzen, qudlt es das Auge und
Ohr.

Abbildung 8 Unbekannter Fotograf,
Luigi Lucheni auf dem Weg zum Verhor
nach dem Attentat auf Kaiserin Elisabeth
von Osterreich (,,Sissy”) 1898; K40
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Boilly berticksichtigte den Fort-
schritt der Zahnpflege. Die Zdhne, die
in den Grimassen der Loge oder des
Konzertes sichtbar werden, erschei-
nen gesund und vollstandig. Honoré
Daumier gonnte sich und seinen Be-
trachter*innen anders den Blick auf
die wachsende Eitelkeit der Men-
schen selbst bei schlechtem Gebiss.
Beispielhaft nahm er die Coquetterie
eines Mannes aufs Korn, die selbst die
Zdhne eines tiberstehenden Gebisses
rithme (,,une véritable rangée de per-
les!”;  Schwarzweifllithografie um
1840; K31).

Witzig verballhornte Daumier
den Modewechsel in der Mitte des
Jahrhunderts mit der Karikatur
»~Moeurs conjugales” von 1843 (K32):
Sollte ein Bart getragen oder zur Ver-
méhlung abgenommen werden? Oh-
ne Bart komme die Frau den Zihnen
des Mannes ndher, doch der Mann
bleibe eine , Kinnbacke” (,,machoire”)
meint er.

Beide hier herausgegriffenen Kari-
katuren Daumiers spiegeln bemer-
kenswert nicht weibliche, sondern
mannliche Hoffart. Der Wunsch, zu
gefallen, besitzt in der Zahndsthetik
eine starkere maskuline Tradition, als
bis vor kurzem wahrgenommen wur-
de (und das seit der Antike; vgl.
§4.2.2).

Der deutsche Exponent des kri-
tischen Genrebildes war Johann Peter
Hasenclever (1810-1853). In seiner
yPolizeistunde” von 1845 (K33) zeig-
te er die noch bartlosen deutschen
Biirger, deren Biederkeit in der Schen-
ke zu Fall kommt. Wein, Sekt und
Austern enthemmen sie. Sie scheren
sich nicht um die Mahnung des
Wirts und den Polizisten im Hinter-
grund und Offnen trunken ihren
Mund {iber feistem Bauch zum Ge-
sang mit blitzenden Zihnen, sofern
sie nicht bereits eingeschlafen sind.
Das reiche Leben ist hohl, reif fir die
Revolution von 1848.

Keineswegs alle Biirger*innen hat-
ten schon gute Zihne. ,Oftmalen
bringt ein harter Brocken / Des Mah-
les Freude sehr ins Stocken ...“, dich-
tete Wilhelm Busch im Miinchner
Bilderbogen nach 1848 (Der hohle
Zahn, Kapitel 1 [35]). Die humoris-
tische Verserzihlung passte zum
deutschen Gemiit. Die Karikatur kam
hier erst spdter als bei den europa-

ischen Nachbarn zur Bliite. Der Sim-
plicissimus aber machte sie zu einem
seiner Markenzeichen. Im ersten
Jahrgang (1896/97) zeigte die Karika-
tur ,Dummbheit” von Josef Benedikt
Engl (K34) den deutschen Michel mit
nichts als Stroh im Kopf. Erschrocken
uber die neue Zeitschrift mag der den
Mund zu liickenlosen Zihne aufrei-
fen; seine Zdhne sind stumpf und
helfen seiner Dummheit nicht auf.

Da Genreszenen und Karikatur
sich durch die Printmedien weit ver-
breiteten, gab es im 19. Jh. mithin
reichlich Zahne zu sehen. Doch wer
sie in den Abbildungen entdeckte,
vernahm Spott. Genre und Karikatur
lockerten das schlechte Image sicht-
barer Zdhne nicht, sondern liebdug-
ten mit ihm.

10.8 Der Fortschritt zeigt
Biss

10.8.1 Eine miihsame
Vorgeschichte
Die niederen Stdnde unterlagen seit
alters geringeren kulturellen Regle-
mentierungen. Im 18. Jh. waren sie
in Frankreich aufgestiegen. Im 19. Jh.
drdngten sie in die Politik. Das mach-
te die Zihne des Fortschritts, den
zum kréftigen Biss gedffneten Mund
zum sozial wichtigen Motiv. Wir ha-
ben bereits gesehen, dass diese Motiv-
linie trotz der rapide anwachsenden
Arbeiterschaft schmal bleiben wird;
in die Darstellung der Begriinder des
Kommunismus wird sie nicht pra-
gend eingehen (s. §§ 10.4.3/10.5.1 zu
Engels und Marx). Aber der Blick auf
die Schwierigkeiten und Eigenheiten
lohnt:

Die Antike, an der sich das 19. Jh.
akademisch orientierte, zeigte geoff-
nete Zihne zum Ausdruck schwerer
Arbeit (s. § 4.3.3), nicht als Symbol
gesellschaftlichen  Aufstiegs. Die
Kunst des 17. und 18. Jhs. liebte den
Blick auf die Zdhne armer Menschen
ohne revolutiondren Impetus (§§ 9.6
und 9.7.2). Daher fehlte revolutions-
nahen Kinstler*innen ein Leitbild,
das zur Artikulation geholfen hitte.

Das wog umso schwerer, weil ein
desavouierendes Gegenmotiv vorlag.
Schon im 18. Jh. hatte kein Geringe-
rer als William Hogarth die Karikatur
von Demokraten geadelt. John Wil-
kes, einer der bekanntesten Politiker
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Londons und zeitweise wegen Belei-
digung des Konigs inhaftiert, hatte
den Kiinstler provoziert. Hogarth ra-
dierte ihn darauthin 1763 beim Ver-
hor, entspannt und in legerer Hal-
tung flazend (Abb. 6). Die Freiheit
(Liberty) sitzt als Narrenkappe auf
dem Stab, den Wilkes locker in den
Hénden hailt. Die Zahne fletscht er in
einem dimmlichen Grinsen, ohne
jede Macht. Edle Kleidung triagt er
ohne Haltung (mit gespreizten Bei-
nen). Der Ruhm Hogarths lieferte das
Zéhnezeigen der Demokraten der La-
cherlichkeit aus.

Es wundert daher nicht, dass Eu-
gene Delacroix in der berithmtesten
Darstellung der Revolution von
1830, dem Gemalde ,La Liberté gui-
dant le peuple” (,Die Freiheit fiihrt
das Volk“; Louvre, Paris; K36), einen
dritten Weg wahlte. Er zeigte die Frei-
heit im weiblichen Halbakt. Sie geht,
die Tricolore erhoben und in der Lin-
ken ein Gewehr mit Bajonett hal-
tend, den anstirmenden Biirgern
voran. Diese stammen der Kleidung
nach aus den unterschiedlichsten
Schichten. Paris im Hintergrund ver-
schwindet im Pulverdampf. So kithn
die Darstellung einer halbnackten
Frau im Zentrum der Revolution
wirkt, wahrt Delacroix eine Grenze.
Die ,liberté” (Marianne) schreitet mit
geschlossenem Mund voran, wéh-
rend um sie Mdnner kampfen und
fallen; wir erblicken keine Ziahne der
Frau.

In den deutschen Kleinstaaten
stellte sich anders als in Frankreich
die Frage, ob sich Massen tiberhaupt
fiir einen Umbruch mobilisieren lie-
fBen. Heinrich Heine dichtete unter
dem Eindruck des Weberaufstandes
1844 trotzig: ,Sie sitzen am Webstuhl
und fletschen die Zahne: >Alt-
deutschland, wir weben dein Lei-
chentuch [...]<.” [36]. Johann Peter
Hasenclever (1810-1853), der uns
schon als Kiinstler des Vormaérz be-
gegnete, war skeptischer. ,Vier Tem-
peramente” malte er um 1848, die
schwer zu einem Aufstand zusam-
menfinden (Abbildung in [37]): Der
Sanguiniker 1ddt mit rotem Halstuch
und Hut zum Aufbruch ins Neue.
Frohlich, siegessicher weist er seine
Zdhne und lddt den Phlegmatiker
ein, gleichfalls vom Wein des Auf-
bruchs zu kosten. Der begniigt sich
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Abbildung 9 Ferdinand Georg Waldmdiller (1793-1865), Junge Bduerin mit drei

Kindern im Fenster, 1840; K42

mit dem Schnuppern; die Zihne, die
er zeigt, haben wenig Biss. Der Me-
lancholiker auf der anderen Seite hat
das Glas halb geleert und ist darauf
vollends in Skepsis versunken. Der
Choleriker schliefdlich ist nach einer
Pfeife zu miide, um aufzubrausen,
und gahnt; das Gahnen, nicht die Re-
volution 6ffnet seine Zdhne.

10.8.2 Die Chance 1848 und
der Abgesang bis zum
Ende des Jahrhunderts
1848 kam es gleichwohl zum Auf-
begehren. Hasenclever wurde dessen
sympathisierender Beobachter. Er
malte sein Hauptwerk, die ,Arbeiter
vor dem Magistrat” (Abb. 7), und
sandte es 1850 auf eine Ausstellung
nach Berlin, wo es nach dem Sieg des
Konigs bereits nicht mehr willkom-

men sein konnte. Danach ging das
Gemadlde nach London, 1852 auf An-
regung von Friedrich Engels nach
Manchester, 1853 nach New York.
Marx rithmte es als vitales Zeugnis
der dramatischen Ereignisse [38]. Es
wurde voriibergehend zum interna-
tional wohl bekanntesten zeit-
geschichtlichen Gemalde.

Das Bild ist geteilt. Rechts sam-
melt sich der Rat einer altbiirger-
lichen Stadt (Dtsseldorf) aufge-
schreckt und halb aufgel6st um den
Ratstisch. Er ist gewohnt, unter Fiirs-
ten zu leben, deren Portrits in den
Medaillons an den Winden hédngen.
Alles Neue verdrdngt er, symbolisiert
im Versuch, das Fenster vor der Men-
ge auf dem Marktplatz zu schliefien.
Indes hat er jeden Biss verloren. Der
Stadtschreiber vermag gerade mehr

die Feder zu zerbeifden, die er mit weit
aufgerissenen Augen quer im Mund
hélt. Der Rat vorn am Tisch versucht
sich verzweifelt die Stirn zu wischen
und alternde, schwache Zahne zu zei-
gen, denen alle Bedrohlichkeit fehlt.

In politischer Symbolik links be-
tritt die Delegation der aufstin-
dischen Biirger und Arbeiter den
Raum. Sie braucht keine Waffen, um
Starke zu demonstrieren. Ruhig, ge-
lassen und hoflich, mit gezogenem
Hut, prasentiert ihr Anfiihrer ihre Pe-
tition. Weil er steht, ist er grofier als
der Rat, weil gelassen, gefdhrlicher,
weil die neue Mehrheit ihm den Rii-
cken deckt, bissiger; dezent leuchten
im Arbeiterkreis Zdhne.

In der Dynamik der Bewegung
wiirde der leere Platz am Ratstisch
dem Anfiihrer des Aufstands mit sei-
nem roten Schal gehéren. Doch was
geschieht in der Bevolkerung? Sie be-
kommt bald Angst vor dem eigenen
Mut und hédngt die Jacke mit dem
schwarz-rot-goldenen Emblem an
den Haken. Ironisch fangt Hasencle-
ver das im Bild , Die gestorte Nacht-
ruhe” (um 1849) ein; Zihne leuchten
dort nur noch in dem vor Angst auf-
gerissenen Mund (K38). Die Revoluti-
on scheitert.

Auf den Verzicht von Friedrich
Engels und Karl Marx, sich mit sicht-
baren Zdhnen fotografieren zu lassen,
fallt so ein zusitzliches Schlaglicht.
Der Biss der Demokraten und der Biss
der Arbeiterbewegung waren geschei-
tert. Die Zdhne taugten nicht zum
Symbol.

Der christlich engagierte Prdraf-
faelit Ford Madox Brown wahrte den-
noch die junge Pointe. Er gab den
britischen Arbeitern 1852-1865 in
seinem schon angesprochenen Sozi-
alpanorama ,Work” Wiirde und Cha-
rakter durch mehrere Varianten sicht-
barer Zahne (K39).

Schliefilich gewannen die Anar-
chisten an Bedeutung. Einer von ih-
nen, Luigi Lucheni, erdolchte 1898
am Genfer See die Osterreichische
Kaiserin (die tibrigens Unsummen fiir
die Pflege ihrer Zihne ausgab und
manchen als ein frithes Opfer der
Schonheitsfalle gilt, auf die ich in
§ 10.11.3 zuriickkomme). Ein be-
rihmtes Foto entstand, auf dem
er nach seiner Verhaftung lachelt
(Abb. 8). Uber dieses Licheln wurde
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viel gerdtselt. Zdhne sind — vielleicht
aufgrund des Alters der Aufnahme —
nicht mehr sichtbar. Aber wahr-
scheinlich schlie3t er den Mund gera-
de. Diirfen wir seine Gestik daher als
lachelndes Schliefen des Mundes
nach dem vollbrachten anarcho-re-
volutiondren Biss interpretieren? Das
Liacheln besitzt, wie das 19. Jh. weif3,
viele und keinesfalls nur freundliche
Komponenten [39].

10.9 Der Liebreiz des ldcheln-
den Frauenmundes

10.9.1 Das Lacheln mit

blinkenden Zahnen

und die biirgerliche

Rolle der Frau
Wie kommt das 19. Jh. bei so vielen
Ambivalenzen zum frohlichen, unbe-
fangenen Licheln der Frau mit sicht-
baren Zihnen? Von den gehobenen
Stdnden war dieses Lacheln vor der
Franzosischen Revolution von 1789
schon einmal erreicht. Nun mussten
Biirgertum und Adel es unter den
neuen gesellschaftlichen Bedingun-
gen mithsam beheimaten.

Errungenschaften gehen auch in
Revolutionen nicht leicht verloren.
E.-L. Vigée-Lebrun, die bedeutendste
Vertreterin des neuen Liachelns unter
Marie-Antoinette, malte in der biirger-
lichen Zeit weiter (§ 9.9). L. L. Boilly
wurde 1761, lange vor der Revolution
geboren und nahm das dem Betrach-
ter zugewandte Licheln einer Frau
mit leicht zu den Zdhnen gedffneten
Lippen in sein breites Repertoire auf
(K41) usw.

Dennoch ist der entscheidende
Impuls nun biirgerlicher Herkunft.
Ferdinand Georg Waldmiiller, der
bedeutendste Maler des Osterrei-
chischen Biedermeier, stellt ihn uns
vor Augen. Sein Bild ,Junge Bduerin
mit drei Kindern im Fenster” (Abb. 9)
geleitet uns zum Fenster eines Bau-
ernhofes. Die Biduerin schaut der An-
kunft ihres Mannes entgegen. Jung
und schon offnet sie ihren Mund
zum Licheln. Alles ist zum Empfang
vorbereitet, die in ihrem leicht geoff-
neten Mund verborgene Erotik durch
die drei strahlenden und gepflegten
Kinder legitimiert, hinter denen sie
im Schatten des Zimmers verschwin-
det. Kleine Kinder diirfen schon seit
dem 16. Jh. den Mund leicht 6ffnen

(§§ 7.4 und 8.4.1). Waldmiiller aktua-
lisiert das. ,Wert und Gliick der na-
turverbundenen Lebensform* [40] le-
gitimieren das Licheln fern von Tra-
ditionen des Adels. In anderen Wer-
ken erweitert Waldmiiller die Jahre
der unschuldigen Kindheit; Kinder al-
len Alters vor der Pubertdt diirfen
beim Fest und allemal beim heiligen
Anlass mit sichtbaren Zihnen froh-
lich sein (,Am Fronleichnamsmor-
gen”, auch ,Am Morgen der Erstkom-
munion” genannt, 1857; K43).

Mihaly Munkacsy (1844-1900),
ein ungarischer Maler mit langen
Aufenthalten in Miinchen und Paris,
iibertrug die Idylle eine Generation
spdter in den hauptstadtischen Salon.
Er malte in den Griinderjahren das
Licheln empfangener Liebe in der
Ausnahmesituation nach der Geburt
(Besuch bei einer Wochnerin I 1879;
K44): Die Wochnerin darf, im Stuhle
sitzend, den Blick auf ihr Baby gerich-
tet, die Lippen dezent zu den Zdhnen
offnen; denn ihre Liebe war nicht
schliipfrig, sondern zeitigte gute
Frucht. Das Kindermddchen und Be-
sucherinnen, denen der Sdugling vor-
gefiihrt wird, lacheln gleichfalls mit
sichtbaren Zihnen; ihre Liebe und
Freude gilt dem Kind.

10.9.2 Das Liacheln fiir den
Mann im privaten
Bereich

Die Gefahr des Ldchelns wurde in
dieser Gedankenlinie durch die Ehe
gebannt. Daher grenzen private Bil-
der an, die Manner von ihren Frauen
oder Frauen von sich fiir ihre Mdnner
malen liefSen. Fiir dritte Augen waren
diese Bilder nicht gedacht, auch
wenn sie heute in 6ffentlichen Gale-
rien hingen.

Das prominenteste Beispiel dessen
malte Franz Xaver Winterhalter
(1805-1873) fiir Queen Victoria
(K45). Sie gab es 1843 als Geburtstags-
geschenk fiir Prince Albert, den sie
1840 geheiratet hatte, in Auftrag. Es
zeigt die junge Konigin verlockend
gegen ein rotes Kissen gelehnt, die
Haare halb gelost, den Mund zum La-
cheln geoffnet. Thr Blick gilt nicht
dem dritten Betrachter, sondern dem
Gemahl, der jenseits des Bildes zu
denken ist. Auf der Brust hingt das
Medaillon, in dem sie eine Locke des
Prinzen bei sich trug. Dessen Freude
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uber dieses Geschenk war grof3; Victo-
ria selbst beschrieb sie: ,he thought it
so like, and so beautifully painted. I
felt so happy and proud to have
found something that gave him so
much pleasure” (Journal, 26 August,
1843 [41]). Es wurde das Lieblingsbild
des Prinzen, hing in seinem Schreib-
zimmer in Windsor und wurde diver-
se Male in Miniatur kopiert (vgl. [42]
und die Bildbeschreibung in K46).

Dass heute Fremde dieses Bild se-
hen, ist im Sinne des 19. Jhs. ein Ta-
bubruch. Analoges gilt fiir alle ver-
gleichbaren Bilder der intimen fami-
lidren Situation in den Museen oder
fir Rodins Portrdt seiner spdten Lie-
be, der Tanzerin Hanako; ihre Maske
mit sichtbaren Zahnen (K47) schuf er
fiir sich.

10.9.3 Das zukunftsbewusste,
freie Lacheln am Ende
des Jahrhunderts

Von der Liebe in der Ehe war es ein

kleiner Schritt zum Liebesbrief. Die

reiche Gesellschaft nach 1870 liebte
dieses Genre mit erotischen Assozia-
tionen. Das Ldcheln des Midchens
lie3 sich mit der Vorfreude auf die

Ehe begriinden. Dennoch bekamen

die bevorzugten Salongemalde einen

Anstrich von Dekadenz. Hans Makart

spielte mit diesen Erwartungen in sei-

nem Gemadlde ,Der Liebesbrief”

(1875; K48). Eigentlich darf allein ei-

ne Freundin, kein mdinnlicher Be-

trachter das sinnliche Lacheln des

Maidchens sehen, das iiber dem Brief

trdumt. Doch gerade mannliche Kéu-

fer lockte der Malerfiirst mit der Inti-
mitat.

Mit dem Spatwerk Makarts wettei-
ferte eine neue Kunstrichtung, der
Impressionismus. Er verdnderte nicht
nur Malgestus und Palette, sondern
ihm gelang, woran die Ateliermalerei
noch scheiterte: das offene Lacheln
der Frau aus dem intimen Kreis der
Familie zu befreien und dennoch oh-
ne den Hauch von Laszivitdat wieder-
zugeben. Pierre-Auguste Renoir malte
so 1881 sein junges Mddchen mit Fa-
cher (K49). Weif3 leuchten ihre Zahne
aus rotem Mund, erinnernd an die
klassische Tradition des Liebesliedes
(vgl. o. unter § 4.2.1). Doch ihr La-
cheln bekundet weniger Erotik als
Offenheit fiir Neues, Fernes. Renoir
unterstreicht das durch die Richtung
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des Blicks; er zielt, am Betrachter vor-
bei, in unbestimmte Regionen. Der
hohe Schnitt der Bluse und der Fa-
cher, den sie locker vor die Brust halt,
sodass der Betrachter anders als bei
Makart keinen Blick in ihren Aus-
schnitt werfen kann, unterstreichen
die Pointe. Der Sommerhimmel auf
dem Ficher verheif$t dem Midchen
gleichsam weites Leben.

Diese Neuerung der Kunst gefallt
binnen Kiirze Biirgern und Adel; Re-
noirs Bild gelangt in die Sammlung
Morosow und iiber diese nach St. Pe-
tersburg. Trotzdem steht die Komple-
xitdit des Gegenstandes einer all-
gemeinen Durchsetzung entgegen:

10.10 Die Gefidhrdung des
freien Lédchelns durch
den Blick und die
Gewalt des Mannes

Betrachten wir den Aufstieg des La-

chelns, den ich skizzierte, kritisch,

dann verdankt er sich weniger der

Emanzipation der Frau als der Bereit-

schaft der Kiinstler, dem mannlichen

Blick entgegenzukommen, der das

einladende Ldcheln der Frau mit

leicht sichtbaren Zihnen liebte, ob-
wohl der intellektuelle Diskurs

(§ 10.2) das fiir fragwiirdig hielt. Die-

se gesellschaftliche Schattenseite zei-

tigte kiinstlerisch einen eigentiim-
lichen Spannungsbogen:

Dem reprisentativen, fiir die Of-
fentlichkeit gedachten Bildnis ge-
biihrte der Ernst des geschlossenen
Mundes. Beide Geschlechter folgten
dem im Portrdt (§ 10.4.3). Auch jen-
seits des Portréts strahlte die Konven-
tion auf einen Teil der Bildnisse aus.
Zdhne und Intellektualitat etwa kolli-
dierten (vgl. § 10.2); Auguste Rodin
kaschierte deshalb die Zdhne des
,Denkers” dadurch, dass er dessen
Mund (und nicht das Kinn) auf die
Faust stiitzt (K50).

Ansonsten jedoch wurde dem
Mann im spéteren 19. Jh. gestattet,
den Mund in ,minnlicher” Gestik,
zupackend und tibermiitig zu Off-
nen. Ilja Repin (1844-1930) realisier-
te das in Russland anhand des
Historienbildes. Seine ,Saporoscher
Kosaken” (1880-1890; K51) lachen,
grolen und rauchen Pfeife. Repin
malt verschiedene Variationen des
offenen Mundes und der bissigen
oder genieflenden Zahnreihe, mal

strahlend weif$ und intakt, mal li-
ckenhaft.

Das Lacheln der Frau wurde die-
sem mdnnlichen Blick ausgesetzt. Es
bedurfte des Schutzes, wenn es nicht
als erotisch anstofdig, gefahrlich oder
niedrig gelten sollte (s. § 10.6 zur reli-
giosen, §10.9.1 zur birgerlichen
Reinheit). Der médnnliche Blick liebte
trotzdem die laszive Geste. Er beju-
belte am fin de siecle die Schauspiele-
rinnen der Theater, liebte Dekadenz,
Rausch und die schillernden Gestal-
ten der Vergniigungsviertel — und all
die Frauen auf der Bithne oder der
Strafie sollten ldcheln.

Ringel d‘Illzach formte deshalb ei-
ne Biste der beriihmten Sarah Bern-
hardt, die ihre schonen Zihne im
frohlich geoffneten Mund fiir die
Ewigkeit festhalt (K53). Henri de Tou-
louse-Lautrec schuf Druckvorlagen
der Frauen vom Montmartre. Das
Portrdt von Marcelle Lender (K52),
der Attraktion im Théatre des Varié-
tés, erschien September 1895 sogar in
einer deutschen Kunst- und Literatur-
zeitschrift (dem PAN). Marcelle Len-
der nimmt dort die Ovationen nach
der Auffithrung entgegen. Mit extra-
vaganter Frisur, huldvoller Verbeu-
gung und dem erotischen Zusam-
menspiel der roten Linien vom Haar
bis zur Bliite an der Brust evoziert sie
die ,femme fatale”. Das Leuchten der
Zihne zwischen roten Lippen unter-
streicht den selbstbewussten Gla-
mour.

Eine dritte Entwicklung der Kunst
dokumentiert das problematische
Spiel der Geschlechterrollen zwi-
schen mannlicher Gewalt und weib-
licher Scheu. Arnold Bocklin wihlte
dafiir die mythische Szene. ,Im Spiel
der Wellen” malte er zwei Meerken-
tauren, die den unbekleideten Nym-
phen nachstellen. Der Kentaur im
Vordergrund (Abb. 10) hat gerade ei-
ne Nymphe erreicht und gepackt. Er,
das madnnliche Wesen, lacht im Vor-
gefiihl erotischen Genusses {ibers
ganze Gesicht. Thr dagegen weist der
Geschmack der Zeit den dngstlichen
Blick und Mund zu. Sie wird dem
Kentaur nicht widerstehen, entneh-
men wir dem Bild - sie entreif3t sich
seinem zupackenden Arm nicht -,
will aber wenigstens nicht entdeckt
werden, wenn sie nachgibt. Ihr Blick
wirbt um das Einverstdndnis des

Betrachters und der etwaigen Be-
trachterin. Max Reger wird 1913 eine
Programm-Musik zu diesem Bild
komponieren (Vier Tondichtungen
op. 128, 3). Bemerkenswerterweise
wahlt er fiir das Spiel der Wellen das
Scherzo, gewahrt im Bild also mehr
den Reiz als die fragwiirdige Ge-
schlechterbeziehung [43].

10.11 Die Krise um 1900

Die Situation am Ende des Jahrhun-
derts ist fatal. Zum einen schopfen
Minnerbildnisse die ganze Palette
vom ernst verschlossenen Gesicht
uber das wilde Lachen bis hin zum
liebessehnstichtigen Licheln des jun-
gen Mannes aus. Letzteres beein-
druckt am meisten, wenn alter Tradi-
tion gemdfd (vgl. § 7.7 u.6.) nur die
obere Zahnreihe erscheint und farb-
lich dem Gesicht angepasst wird;
denn dann entfillt die gefdhrliche
Assoziation von Biss und kinstlicher
Verschonerung. Ein pridgnantes Bei-
spiel bietet Arnold Bocklins Klage des
Hirten, auch Daphnis und Amaryllis
genannt (1866; K55), falls das Bild
nicht nachgedunkelt ist. Im Pendant
dazu besitzt das offene, der Zukunft
zugewandte Ldcheln der Frau alle
Chancen (vom privaten Bild der Fa-
milie bis zum o6ffentlichen Werk Re-
noirs).

Zum anderen sind die Bedenken
gegen verlockend sichtbare Zahne
quer durch die Geschlechter unver-
gessen. Die Frauenemanzipation be-
ginnt und hinterfragt zu Recht die
schonungslose Perspektive der Mén-
ner auf das unbefangene Licheln der
Frau. Das Motiv des schonen, die
Zdhne leicht entblélenden Lachelns
stiirzt deshalb in die Krise, sobald es
nach dem Ausklang des Ancien Re-
gime im letzten Drittel des 19. Jhs.
zum zweiten Mal erreicht scheint:

10.11.1 Die Weigerung der
Frau zu lacheln

Den Protest der Frau erfuhr Gustav
Klimt, als er um 1900 malerisch mo-
dern, gendermiflig bedenklich ver-
suchte, den Tabubruch der licheln-
den Frau von Stand in Wien ein-
zuftihren. Er malte Margarethe Ston-
borough-Wittgenstein, die Tochter
des Stahlmagnaten Wittgenstein, im
Auftrag des Vaters fiir ihre Hochzeit
(Abb. 11). Sie trdgt ein nobles weif3es
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Kleid mit freien Schultern und einer
Hochsteckfrisur. Thre vornehme Hal-
tung und der uns schon vertraute
Blick in die Ferne (statt zum mann-
lichen Betrachter) sichern ihr offenes
Licheln gegen Missverstandnisse. Der
Maler zeigt ihre weifien Zdhne, farb-
lich korrespondierend zum weif3en
Kleid. Ein solches Bild zur Hochzeit
konnte als privat und der offene
Mund dadurch als legitim gelten.
Trotzdem weigerte sich die selbst-
bewusste Frau, das Portrdt nach der
Fertigstellung zu kaufen. Das Geriicht
erzdhlt, sie habe die Mundpartie im
Zorn iibermalt, und die spateren Er-
werber nehmen dieses Gerticht so
ernst, dass sie das Bild darauf priifen
lassen. Heute gilt das Bild wegen sei-
ner Eleganz und des grazidsen La-
chelns als ein Hohepunkt der Kunst
am fin de siecle; die Entriistung ob
des zu den Zihnen offenen und des-
halb laut Zeitgeschmack zweideuti-
gen Lichelns ist vergessen (vgl. [44]).

10.11.2 Die Gefahrdung der
Liebe durch Leid und
Tod
Klimt wagte einen zweiten Tabu-
bruch. In seiner ,Hoffnung” von
1903 (K57) malte er eine schwangere
Frau vollstindig unbekleidet im Pro-
fil, den Blick dem Betrachter zuge-
wandt. Sie ist ,guter Hoffnung”. Den-
noch schweben iiber ihr ein Toten-

Abbildung 10 Arnold Bocklin (1827-1901), Im Spiel der Wellen, 1883; K54

kopf und daneben von Krankheit
entstellte Gesichter. Drei dieser er-
schreckenden Kopfe oOffnen den
Mund, présentieren bedrohlich die
Zahne. Die Schwangere hingegen
hélt den Mund geschlossen.

Der geoffnete Mund steht hier
nicht mehr fiir erlebte oder erwartete
Liebe, sondern fiir die Gefahr, die
iber der jungen Frau schwebt: Die
Geburt kann ihr den Tod bringen. Der
Betrachter schaudert. Der Biss des To-
des steht dem Menschen gleich nah
wie die Liebe. Malerisch gekonnt
fingt Klimt die fin de siecle-Stim-
mung ein. Fast wird die Zeit mit ihren
ungel6sten Spannungen reif zum To-
tentanz.

10.11.3 Die Entdeckung der
Schonheitsfalle

Klimt entdeckte in den Spannungen
um sein Werk die Fremdbestimmung
von Schonheit, die wir heute ,Schon-
heitsfalle“ nennen: Wenn Mann oder
Frau sich dem dsthetischen Wunsch
eines Dritten oder seiner/ihrer selbst
unterwirft, geht er/sie dem in die
Falle. Im 19. Jh. drohte diese Falle
wegen der beschriebenen Dominanz
des méannlichen Blicks vor allem der
Frau. Klimt konterkarierte das, nun
fast genau zur Jahrhundertwende
(1899), in seiner ,Nuda Veritas”
(K58). Das Bild erfiillt die Madnner-
traume von einer Eva, die sich nackt
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(Abb. 1-11; siehe Angaben unter K5, K6, K9, K12, K14, K35, K37, K40, K42, K54, K56)

Abbildung 11 Gustav Klimt
(1862-1918), Margarethe Stonborough-
Wittgenstein, 1905; K56

und ldchelnd vor Adam stellt. Doch
die Frau weil um die Wahrheit
(,veritas”). Sie blickt den Betrachter
selbstbewusst an - distanziert leuch-
ten die Zdhne zwischen den Lippen —
und halt ihm einen Spiegel entgegen.
Um ihre Fifde windet sich die Schlan-
ge des Siindenfalls, dem Adam eben-
so wie Eva erlag. Unversehens dreht
Veritas den Spiegel, mit dessen Hilfe
sich Eva reizvoll pflegen konnte, zum
Betrachter (indirekt Adam). Er muss
zusammen mit seinem Mdnnertraum
sich selbst ansehen und sich fragen
lassen: Soll die Frau dem Bild und
den Schoénheitswiinschen wirklich
folgen, die er ihr aufdringt?

10.12 Schluss

Das 19. Jh. ist eine Ara der Kontraste.
Auf eine Weise darf es als die zweite
Epoche gelten, die unbeschadet aller
Widerstande wenigstens zeitweise und
in der Privatheit der Familie ein scho-
nes Licheln gestattete, das perfekte
Zahne zeigte. Medizingeschichtlich
korrelierte das zu den Fortschritten der
Hygiene und Zahnbehandlung, kultur-
geschichtlich der biirgerlichen Intimi-
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tdt und Sublimierung der Erotik. Ande-
rerseits behaupteten sich im kulturel-
len Empfinden alle Bedenken gegen
den offenen Mund und die sichtbaren
Zéhne. Zihne standen wie in fritheren
Zeiten fiir den drohenden Tod, fiir ge-
waltsamen Biss, halbseidene Niedrig-
keit und Laszivitdt, daneben gelegent-
lich fiir himmlische Schénheit und
Reinheit (in der Renaissance der Pra-
raffaeliten). Die Zdhne der Revolution,
die das Alte wegbeiflen wiirden, setz-
ten sich nicht durch.

Wer die Konvention gering ach-
tet, wird deshalb am Ende des Jahr-
hunderts Liigen gestraft. Gerade das
Ringen mit der Konvention und den
Bedenken gegen die Zihne zwingt
vielmehr die Kiinstler*innen, die
Vielfalt der Darstellungsformen des
Gesichtes zu erproben, und entlarvt
wider Willen die médnnliche Domi-
nanz im Wunsch nach dem schonen
Licheln der Frau. Ein Leitwerk der
Schullektiire im 19. Jh., Goethes Tor-
quato Tasso, wiinschte zu Beginn der
Ara die Befreiung der Kunst. Tasso
forderte ,Erlaubt ist was gefallt” (Z.
994). Leonore von Este dagegen hin-
terfragte das. Sie dnderte ,Ein einzig
Wort: Erlaubt ist was sich ziemt” (Z.
1006). Das 19. Jh. lebt aus dieser
Spannung. Die Kiinstler tarieren aus,
was gefalle und was sich zieme.

Auf diese Weise gelangen sie am
fin de siecle zur vielleicht wichtigsten
neuen Erkenntnis: Wer nur das gefal-
lende Lacheln sucht, stellt die Wiin-
sche des Betrachters {iber die ach-
tungsvolle Humanitét. Die Kunst ent-
deckt schon um 1900 die heute viel-
diskutierte Schonheitsfalle, der das
Lacheln mit leicht sichtbaren Zdhnen
der Freude, sublimierter Sinnlichkeit
und Hoffnung auf Zukunft zu erlie-
gen droht. Es gibt, zeigt sich, keine
eindeutige, anthropologisch fraglose
Entwicklung in der Zahndésthetik.
Aufschwung und Kritik der sicht-
baren Zihne miissen Hand in Hand
gehen.
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